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Nach dem Umbruch von 1989 vollzogen sich
in Deutschland Verinderungen auf mehreren
Ebenen: Viele ostdeutsche Kiinstlerinnen

und Kiinstler fielen heraus aus der offentlichen
Aufmerksamkeit.

Drei Generationen wurden schmiihlich
von der Geschichtsschreibung sowie den Pro-
grammplanungen der Museen iibergangden.
Ausnahmen wie die Inszenierung grofer Uber-
blicksausstellungen zu bestimmten Jubilden
tung gegeniiber der Vielzelligkeit der kreati-
ven Felder innerhalb der Kunstlandschaft der
ehemaligen DDR.

Die Generation jener Kiinstlerinnen und
Kiinstler. die zum Ende der 1980er Jahre die
Kunstakademien verliefen und ihre Karrieren
unter neudeutschen Verhiiltnissen starteten.
waren von Ignoranz weniger betroffen. Das be-
weisen die Lebenswege Dresdner Kiinstler
wie Eberhard Havekost. Frank Nitsche und
Thomas Scheibitz und die Kristallisations-
kerne der Neuen Leipziger Schule, die schnell
internationale Anerkennung fanden.

Dhe Wiedervereinigung ist jedoch ein
Prozess. der noch nicht abdeschlossen ist.

Parallel dazu sind vielfiltige Verfinderun-
gen hin zu einer Kultur des Postmigramnti-
schen im Gange. insbesondere im Bereich der
Kiinste, wo daran gearbeitet wird. dem Miss-
verstandnis. Weltkunst sei westlich, entgdegen-

After the upheaval of 1989. Germany under-
went changes on many levels, including the
arts. last German artists largely fell out of the
public eye, with three generations shamefully
ignored by historiography and museum pro-
gramming. Exceptions. such as the staging of
large survey exhibitions on select anniver-
saries, merely served to confirm the extent of
the disregard for the diversity of creative
fields within the artistic landscape of the for-
mer GDR.

The generation of artists who left the
academies at the end of the 1980s and started
their careers under the conditions of the
new Germany were less affected by this kind
of disregard. as witness the careers of Dresden-
born artists such as Eberhard Havekost.
Frank Nitsche and Thomas Scheibitz as
well as the proliferating cellular colony of the
New Leipzig School. which quickly gained
international recognition. However. reunifica-
tion is a still ongoing process.

In parallel to these developments. a varie-
ty of changes towards assimilating a culture
of the post-migrant are now well underway. es-
pecially in the field of the arts, where much
work is being done to counteract the long-held
understanding that world art is Western and
to no longer perpetuate the misguided sense of
difference between »Germans: and »migrants: -
a difference whose boundaries in social reality

Tl

zuwirken und die Differenz zwischen
sDeutschens und sMenschen mit Midrations-
hinterdrunde. die sich in der gesellschaft-
lichen Realitat zunehmend verschiebt. nicht
Linger fortzuschreiben, sondern bewusst
aufzultsen.

Dissonance. Platform Germany zeichnet
die Momente des Ubergangs nach. in denen
mehrere Kognitionen. die scheinbar nicht mit-
einander vereinbar sind. sich zu harmoni-
sieren begdinnen. Das betrifft ebenfalls die Ent-
wicklung einer zigerlich beginnenden
Transgender- oder genderfluiden Identitit in
der deutschen Sprache und Kunst. Unter den
Auspizien von Wokeness an Bildern zu malen.
stellt allerdingls noch einmal eine besondere
Herausforderung dar.

Die Kinder des Millenniums lebten mate-
riell sorglos und politisch unbedarft. Zuneh-
mend gelangweilt oder mit ironischer Ableh-
nung reagierten sie auf die Versprechungen
der Politik, die dem Osten sbluhende Land-
schafien« vorgaukelten. wihrend Deutschland.
demografisch auf dem absteigenden Ast. aus-
einanderdriftete. wirtschaftliche Divergenzen
und die Kluft zwischen Stadt und Land
zunahmen.

Viele Kunstlerinnen und Kunstler haben
sich mittlerweile angewdhnt, geradliniges
Denken und lineares Erziihlen auBer Kraft zu
setzen.

are increasingly shifting - but to consciously
dissolve it.

Dyssonance: Platform Germanycharts
the moments of transition in which various.
seemingly incompatible cognitions bedin
to harmonise. This also concerns the develop-
ment of a hesitantly incipient transgender
or genderfluid identity in German language
and art. Painting pictures under the auspices
of wokeness. however, presents yet another
challenge.

The millennials lived materially carefree
and politically heedless lives. reacting to
political promises of sflourishing Eastern land-
scapes: with increasing boredom or ironical
dismissal, Meanwhile Germany. demographi-
cally on the decline. was drifting apart. with
economic divergences and the gap between
city and countryside growing. Many artists
today have made a habit of suspending linear
thinking and storytelling. instead celebrat-
ing the multiple. the fragmented and the inau-
thentic. because the actual reality - that is,
the rough core or basic level of reality - seems
too dull.

It is therefore not surprising to witness an
aesthetic horizon in painting in Germany that
aims to overwhelm the beholder. Any thought
of developing a distant view of the world is
passé. The general public had already chosen
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Gefeiert wird das Vielfiltige. das Gebrochene
und das Unauthentische, weil das Eigentliche.

also der grobe Kern oder die Grundebene der
Realitit, zu eindimensional erscheint.

Es ist also nicht uberraschend. eines astheti-
schen Horizonts in der Malerei in Deutsch-
land ansichtig zu werden. der nach Uberwiil-
tigung strebt. Einen kiihlen Blick auf die
Welt zu entwickeln, ist out.

Das Publikum hatte bereits seine eige-
nen Lichtgestalten im Pop zum Beispiel mit
Rammstein und in der Malerei mit Neo
Rauch, Jonathan Meese und Jonas Burgert
gefeiert. die zeitgeistige Ovationen dafiar
erhielten. dass sie mit grobformatigem Erre-
gungspotenzial ihre Fans zu Beifallsstiirmen
hinrissen. Die Reaktionen der Presse waren
geteilt. Bis heute fechien Besserwisser ihre
Kiimpfe aus.

Zeitgleich folgte eine Kohorte jlingerer
Elevinnen und Eleven. die erneut keine
Scheu zeigten vor der auftrumpfenden Geste,
einem formalistischen Neo-Barock oder
dem Magisch-Mystischen.

Viele nehmen Realitiit nur noch in Anfiih-
rungszeichen wahr, Thre Bilder erwachsen
ans einem Dickicht aus Zeichen, die sich alle
aufeinander beziehen.

Die aktuellen Verschiebungen unserer
Kultur - unbeschrinkier digitaler Zugang zu
allen Kunsterzeugnissen, die Sensibilititen

der Tdentitétspolitik, der Kampf um die Sprache.

das drohende Ende der Ara Hollywood -
werden von den neuen Tonangebenden in der
Malerei offensiv reflektiert.

Neo Rauch und Jonathan Meese haben
obsessiv mit ihrem Deutschsein gerungen. mit
Seelentiefenmessungen und Fragen nach
Herkunfi - Themen. die fiir die jlingste Gene-
ration weitestgehend uninteressant gewor-
den zu sein scheinen. Doch wer nach Wegen
der inneren Genesung sucht und sich vor dem
Ubersinnlichen verneigt. ist ganz bei sich
in malerischen Ekstasen und monumentalen
Weltabschiedsvisionen.

Dass es eine Zunahme an Authentizitat bei
denen gibt. die sich den echten Problemen
zuwenden. und gleichzeitig eine neue Flucht-
welle derer. die sich scheuven vor der Verein-

its own luminaries in pop music, for instance
with Hammstein, and in painting. with Neo
Rauch. Jonathan Meese and Jonas Burgert.
who received zeitgeisty accolades for rousing
their fans with works bursting with poten-
tial for controversy. The reactions in the press
were divided. and the know-it-alls continue to
fight their battles to this very day. At the same
time. a cohort of younger students stepped up.
who in turn did not shy away from ostenta-
tious gestures, formalistic Neo-Baroque or the
magical-mystical. Many of them perceive
reality only in inverted commas. and their im-
ages are thickets of interrelated signs.

The question is whether the current shifts
in our culture - unresiricted digital access
to all artistic productions, the sensibilities of
identity politics. the battle over langduage.
the looming end of the Hollywood era - can
also reach the new trendsetters in German
painting. Rauch and Meese wrestled obsessive-
ly with their Germanness through soul-search-
ing and questions of origin - themes which
by and large seem to have lost their appeal for
the youngest generation. But viewers look-
ing for soul healing and bowing to the super-
natural will find themselves completely
at home in their pictorial ecstasies and monu-
mental visions of a doomed world.

The fact that there is an emphasis on authen-
ticity among those artists who turn their atten-
tion to real problems. and simultaneously a
new kind of escapism among those who resist
appropriation, accompanied by a multiplica-
tion of labyrinthine formulations and media-
specific explorations. is precisely related 1o
the new pressures that exist in societies, divid-
ing them and causing emotions to run high.
The French reformer John Calvin disarms his
critics to this day with the admission that
»since we are all naturally prone to hypocrisy.
any empty semblance of righteousness is
quite enough to satisfy us instead of righteous-
ness itselfe.*

It is often argued that any selection of artists
must follow a previously validated discourse so
as to ensure its meaningfulness. in much

the same way that cities and municipalities
choose the beneficiaries of their graves of

nahmung und ausdriicklich labyrinthische
Formulierungen und medienspezifische Ver-
tiefungen anvisieren. hingt gerade mit den
neuen Zwingen zusammen. die in den Gesell-
schaften existieren, sie spalten und die
Gefiihlswellen hochschlagen lassen,

Der Theologe Johannes Calvin entwaffnet
seine Kritiker bis heute mit dem Eingestiind-
nis: sDenn. weil wir von Natur zur Heuchelei
geneigdt sind. so geniiget uns ein leerer
Schein von Gerechtigkeit statt der Gerechtig-
keit selbst.«"

Es wird oft argumentiert. dass eine spezifische
Auswahl kiinstlerischer Positionen einem
bereiis bestitigten Diskurs als Sinnanker fol-
gen muss, etwa so, wie Stidte und Gemein-
den gemeinhin ihre Ehrengrabbegtinstigten
answihlen. Der Auswahlprozess der Heraus-
geber orientierte sich konsequent am Stich-
datum 1972 und war ansonsten an jenen

noch nicht und in dem einen oder anderen
Fall selbst in der Fachoffentlichkeit noch zu

Die Herausgeber von Dissonance. Platform
Germany wagen ein Urteil. decken Uner-
wartetes auf und suchen den Mehrwert in
asthetisch mitreibenden Leistungen program-
matischer Pluralitit, die ihren malereirele-
vanten Bedeutungszugewinn zum Teil noch
suchen. Wenn diese Publikation als Tatort
und ungedeckter Wechsel fiir Zukiinftiges
gelesen werden wiirde. hiitte sich ihr An-

spruch erfillt.

m Dieses Buch wurde wiihrend der Pandemie
geschrieben. Wir wissen nicht. ob in der
jungen deutschen Malerei die sozialen und
emotionalen Umwiilzungen. die Corona

in unserer Gesellschaft bewirkt hat, ableshar
sind. Aber wir wissen natiirlich. dass die
Malerei traditionell nicht direkt und unmittel-
bar auf gesellschaftliche Verinderungen
reagiert. Und auBerdem kinnie es sein. dass
Corona gar keinen gdesellschaftlichen

Wandel auslost, oevemsgabe

honour. The editors’ selection process was con-
sistently duided by the chronological water-
shed of 1972, and was otherwise interested in
voices which are not yet known to the gen-
eral public and which, in one or two cases, are
still too little-known even among the profes-
sional audience.

The editors of Ihssonance: Platform Germany

dare to pass judgement. reveal the unexpected
and look for the added value of aesthetically

thrilling performances of programmatic plural-
ity. some of which are still in the process of
exploring the relevant meanings they can add
to painterly practice. If this publication were
to be read as a scene of the crime or an uncov-
ered bill of exchange for future developments,
its claim will have been fulfilled.

reascripe 1 Nis book was written in a time of pan-
demic, We do not know whether there is any
legible evidence in young German painting of
the social and emotional upheavals it has trig-
gered in our society. But we do know of course
that. traditionally. painting does not react
directly and immediately to social change. And
besides. »Corona« might not bring about any
social change after all. e pusishers

1 John Cabvin, Jaenltuder of fhe
Chrirtian Melighion, Book Frst- OF
e el ol oo Ol tilbe 1 rmandnar
trang Honry Bevaricos .
Mass - Hendricksan, 20175 8



L eben mit der
Dissonanz.

Malerel 1m
heutigen
Deutschland
Living with
Dissonance:
Painting 1n
ermany
loday

aUINOQSIE) YIepy

Den unsteten Boden und die ethnisch wie kulorel] vielfilige
Zusammensetzung der hevte in Deutschland lebenden und
arbeitenden Malerinnen und Maler zu erkennen. hell zu-
gleich. ein Verstandnis fir die hiesigen Resonandormen ma-
lerischer Dissonanz zu gewinnen. ' Dabed zielt schon die Frage.
waraom Dissonanz - off misverstanden als eklektizistische
Anhiufung - vorherrschi, am wesentlichen Sinn und Zweck
dor newen Malerei vorbel, ' Wir miissen statidessen Inhalt und
Entwicklong des Dissonanzgedankens im Kern nachvollzie
ben und dicsen in einen Beeug zum Aufkommen never Formen
und Verfahren der erwelterien Malerel in Dewtschland in den
vergangenen dreifig Jahren stellen.? Typisierendes Denken
in klar abgrenzbaren Schulen mit weltgehender innerer Liber
cinstimmung hilft uns dabei gegermwarty nicht mehr weiter.
und fraglich ist sogar. ob es iberhaupt je eine ermsthafie Ered
gung und moderme Ausarbeitung verdiente. Heterogenitil und
susdrucksvolle Behauptangen von Selbst und Identich sind das.
worim es stattdessen in der Malersi als Dissonanz im heutigen
Deutschland vor allem geht, Waren flir das Markigeschehen der
betzten Jahrechnte dic Kunsthochschuben in Dresden und Leip-
rig prigend. so sellen wir hewte bel gensuerem Hinsehen fest.
dass dieser Marki ingwischen von Vox- populi- Journalismus und
gerissenem Marketing beherrscht wind. Es gibt weder einen
inneren Zosmmmenhali der Stile noch eine gemeinsame Tdeo-
logle noch einheitliche malerische Zielsetzungen. jedenfalls
wenn man von verschiedenen Stringen der Figomtion und
auseinanderlaufenden Pladen im Grenzbereich zur Abstrak-
tion absichl. Verblicbene Klammern sind die Genemtion und
die Ausbildungsstire doch damit hat es sich. ® Aus den genann
ten Kunsthochschulen sind zwar sahlreiche bedeutende Ma-
lerinnen und Maler hervorgegangen. doch eine Einheitlichkeir
des kiinstlerischen Promesses oder der Arbeitsweise. des impli-
giten Strebens oder Denkens feh 1. Auch Berlin und Dilsseldor]
haben newe Malerinnen und Maler hervorgebracht. dabei aber
keine Durchsetzung instinitoneller MaBgaben, kiinstlerischer
Zicle oder Bildiisthetiken beansprucht.

Im aligemeinen Relativismus der Dissonanz begegnen
wir anch seimem Widerpart. ndmlich einer Konsonanz allseits
anerkannter. anschlussfahiger Meinungen und daraus abgelei-
teter Vorgebenswelsen. Ohnehin muss man feststellen, dass der
negative Beigeschmack der Dissonanz. ob auf schipferischem
Geebiet oder anderswo. noch von der Sozialpsychologie und
ihrer Formel der skognitiven Dissonanz: herrihri. " Beginnend
in der Nachkriegszedt und bis in die spien 1gpoer ahre prig
te die analytische Erforschung der kognitiven Dissonanz wei-
te Teile der Sozialpsychologie und verdsinge den bis dahin
tonangebenden deskriptiven Behaviorismus® Sie griindete
jedoch auf einer falschen Voraussetzung: dass menschiliches
Sczialleben einen konsequenten Drang zur Ubereinstimmung
im Denken. ein immer schon vorhandenes, tief sitzendes Stre
ben nach Rationalitit aufweise, dem unser Verstand Vormang
pgegeniiber allen emotionalen. in Dissonanz [mithin Irrationa
Kitiit] und willkiidicher Gegenrede zum Vorschein kommenden
Widerstinden einriume ® Rilckblickend scheint es. als hine
man damit mindestens in der Kunst das Wesen und die schip-
ferische Bedewtung gerade jener disparaten Kognition wnd
Dissonanz verkannt, die sich in der digitalisierien Gleicheeitig-
keit von allem und jedem. wie wir sie beute als bestl mmend
fir das Kubturleben edeben. ihren Ausdruck verschaffi.” Un-
begtredthar lelsten Malerinnen und Maler einen dissonanten
Widerstand. schon indem sie sich bei der Arbeit im Atelier
schiplerischemn Dvock und Unbehagen siellen, Ebenso roft
ihre jeweilige malende Annaherung an die matericlle Fakiur.
jeder Versuch der Bemeisterung des Feprisentationsfeldes. in
ihnen Dissonanzingste hervor. Entschesdend ist nun aber in
salchen Disonanzen nichl nur Briche oder Unstlmmigkeiten
ru erkennen. sondern asch schoplerische und emotionale An-

satzpunkie einer greifbaren Flexion. das heiBl einer singuls-
ren Umlenkung der Ausdruclksmitiel.® Womil wir e= zu ton
haben, lisst sich als wechselseitige Bedingihelt der einzelnen
Monade in ihrer Gleschreitigle® mit den vielen beschreiben,
Dese vielen Flexlonen kiinnen im Einzelnen als [rr- und Ab
wieghe erscheinen. doch sie bergden ein Potensial sur Verkettung
ond damit zur Bildung eines Kontinuums paralleler Vernet
gungien,® Dizeonante Verlettung erschlicf. wie beim Maos-
klicken im Internet. eine un{iberireffliche Welt potenzieller
Wirklichleriten

Die hier vertretene These lautet. dass dissonante Prakti-
ken des Malens ein neues Feld der schiiplerischen Synthese
hervondebracht haben. in dem seitgentssische Malerinmen wund
Maler sich bewegen. Dieses Fald ist ein Ergebnis unierschied
licher Ansitee, verfremdender Inhalte und individueller Asr-
bedtwweisen im Atelier, und was darin entstehi. sind Belsplels
positiver. affckigeladener Vielfakt eber als solche einer inlend-
wie durchgehalenen Negation. Die Generation einheimischer
und internationaler Malerinnen und Maler. die in den dreiBig
Jahren seit der Wiederversinigung in Deutschland anigekom
men ist, singl viele Lieder. Wenn sich darin ein Leitmotiv aus-
miachen Lisst, so ist es das einer gestelgenten Aufmerksamkei
fiir optische Intensitat. fiir die Poly phonie der Bildwirkung und
fiir Identitdt, Im gegenwiirtigen Zeitaler des Relatvismos. am
Ende des Denkens in den grofen Rubmenerzahlungen und er-
klirenden Metasysiemen (vom Marxismus bis mur Paychoans
Iyse und dariiber hinans] edeben wir cine andaemde Mutation
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und Wiederkehr des Gleichen auch im Bilderschaffen. I Zuge
dessen sind nach dem Niedemgang des fibertrichbenen Formalis-
mus in der Moderne die traditionellen Genres [Bildnis, Land-
schaft. Stillleben. Historienmalerei] zurckgekehrt. allerdings
gewandelt ru einem Allerlel sus wechselseitigen Anleihen und
Befruchtungen. Mit Blick auf cinen traditionellen Kanon der
Malerel kinnen wir heute nicht mehr von einer rapmeelilichen
Diachronie sprechen oder wohlbegriindete historische Ent-
wicklungslinien ziehen Denn der Kanon der Malerel is1 ein
Zeitstrahl von Malerpersinlichkeiten und anerkannten Kon-
tinuititen Ssthetischer Wene. die in der Regel mit einem Be-
stand einheitlicher oder zumindest nur geringfigdig divergie-
render [berzeugungen einhergehen, ® Zudem impliziert ein
Kanon eine gewisse Viertikalitiit und hierarchische Ondoung
der Welt im Gegensaiz zur unl bersichilichen Gleichaeltighkeit
des Ungleicheeitigen unserer Gegenwart. Schon weglen seiner
Stufenlelter im Denken kiinnte ein Kanon vielen der hier vor-
gesteliten Malerinnen und Maler als Aberwitz erscheinen. Er
ist auBerdem notwendig an die Bereitschaft gebanden. den
eitgebundenen, mannigfachen Strom des Malercigeschehens
in kunstgeschichilich festgelegte und benanne Zeitabschnite
u bannen, wobel diese Periodisierung wiederum auf bestimm-
ten Kategorien der Berrachiung und emsprechend abgesicher-
ten Urteilen grindet.” Dessen ungeachtet wird die Vorstel-
lung eines Kanons welterhin gepllegt. Er hat seine Celtong
und seinen Einfluss weigehend und trotz seiner geringen Be-
deutung fir dle meisien hewe malenden Kilnstlerinnen und
Kiinstler behalten. weil er dem Wesen und den Bedtrfnissen
des Kunsimarkts und seiner Betreiber entspricht, ¥ Immerhin
wird die giltige Hackordoung innerhalb des sogenannien
Malerkanons von Zeit zu Zeit infrage gestell und Gberdachi,
Doch diese Verinderungen bleiben gemeinhin auf die traditio-
nelle Kunsigeschichie und foder das trige Gravitationsfeld des
Geschichtsschreibung allgemein beschrinkt. und cine allfil-
lige Umstellung der Reihenfolge findet mur innerhalb einer
institutionell und kulturell bereits als Norm anerkannten Ord-
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nung statt. Nicht zoletzt deshalb gebietetr sich der Hinwels,
das mil dem Kanon der Malere stets die Malerei in den Be-
griffen der abendlindischen Kunst geme{n ist - und dies meist

in der Uberzeugung, es handle sich dabei um keine ingendwic

ideclogisch geprigte Sicht der Dinge ® Doch diese Sicht st
anzuliinglich und nur schwer in Einklang oder Ubereinstim-

mung mit dem Aufkommen globaler Strukiuren. mit einer Welt
der interaktiven Hybriditat und Fluralitiit in der Kunst und
nicht zuletet such mit Diversitit und lalureller [dentitiy 2o
bringien. Jeglicher Kanon der Maberei verliert restlos alle Gil-
Tigikeit, sobald man ihn den akisellen Diskursen zur Konstruk-
tion soxialer Identital aussetzt oder ihn mit der Frage konfron-
tiers. wie und wodunch sich Geschlech und individuelle Frei-
heit bestimmen. Fir die Kiinstlerinnen und Kiinstler stecken
diese Themen heute das Hauptield kulureller Gegensiine ah.,
Sie definieren die offenen und umkiimpften Arenen im Wider-
strelt der Bilder. was auch in den Inhalten und den jeweiligen
Zielen der neveren Malerinnen und Maler der Playorm Ger-
meany 2um Tragen kommi.

Numn ist es keineswegs so, dass sich die jlingsten Males-
generationen nicht der verfogbaren Bildervormate aus der Ge-
schichie der Kunst oder auch des gewaltigen Potenzials zur
Anecignung von Material aus populiren Bildwelien und All-
tagskultur bewusst wiiren - ganz im Gegentell werden sie
dberschwemmt und dberwaltiygt von dem Bilderschatz, der
gich ihnen darbéetet. Die Frage lauer hewe, wo ge thre Quel-
len und Informationen hernehmen. micht mehr. wie sich die
I komografie ihre Cuellen susammensuchie ond wie jhre Tra-
ditionslinien verdicfen. All das ist inewischen weniger eine
Sache von institutioneller Vermittlong, Aksdemien, Museen,
Gaberien und wografischer Forschung, sondern es findet zu-
nehmend in den Kandlen der Massenmedien stat und hat mir
den scheinbar unerschipilichen. reproduzierbaren Bildern in
den sorialen Medien zu man, Es gibt heute kaom noch ein
Kiinstleratelier ohne Computer. und dieser gewahrt jederseit
sofortigen Fogang rur allgegenuiirtigen Poly phonie loder Ka-
kophonie] des Bildmaterials im Internet. Aos vielen Cuellen
ek es. bildlich gesprochen. gleicheeitig und horizontal in-
einander. Mit Mansklicken allein Lisst es sich wie gesagt ver-
sammeln und in ein Spiel verschiedenster Welten mit wnbse-
schrankten visuellen Moglichkeiten bringen. Einfliisse und
Ubernahmen verdaufen selten linear oder in unminelbar kennt-
lichen Kaskaden. wie dies in der iibemsichilichen Diachronie
and im geradlinigen Verlao! der Wenergabe vergangener Fei-
ten der Fall war. Die Bilder sind mun naberu restlos auf kristal-
line Schiirfe und allseitige Verflgbarkei! komprimien. Sie er-
geben ein regelrecht geschwiitziges Nebeneinander, wahrend
sie plitelich und augenblicklich in eine ihnen fremde Unmitel-
barkeit und Gegernwart katapulisert werden. Und derartige Ent-
ribckung kommt naturgemds in Form von Briichen und Dis-
sonanzen sichtbar zur Geltung. Dus OQuellenmaterial entfaliet
eine kaleidoskopische Wirkung. indem es sich - irgendwo ent-
nommen und transponiert - einer bruchlosen Gegenwart als
Diskontinuitit einfige ™ Ein Beisplel dafilr wiiren die Bilder
des Leipeiger Malers Clemens Tremmel. die unzvweifelhaft maf
die Landschafstradition der deutschen Romanti k sar lokgehen.
Bei genaverem Hinsehen dienen die einschligigen Berugnakh-
men keinem exegetischen Aweck, der unser Verstindnis von
Mabern wie Caspar Duvid Friedrich bereichern wiinde. Stati-
dessen nehmen sie die Landschaft in den scharfen Blick der
Hegemarartigen Sorgde um den Zustand der natiirlichen Welt. Sie
gind dennoch weniger bebilderier Kommentar als persdnliches
Testament und Kritik an diesem Zustand der Natur. der keine
Wahrnehmung ihrer als intakl oder unversehr mehr edanbt, =
Angesichts der Malerei-Zeichnungen des Kiinstlers Kazuki
Nakahara liegh es viellelcht nahe, sofort an s2in japanisches
Erbe. an die Traditionen der Kalligna fe und des schipferischen
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Spannungsverhilinisses rwischen Papler und Linle zu denken,
Nakahara selbst jedoch betmachtet seine Bilder als Ergebnis
seiner gegenwiirtigen Lebensumsiiinde die von elnem nesen
Bewusstsein der Synthese und kulturellen Hybriditat infolge
seines Lebens als Kiknstler in Deutschland geprigh sind. [m
Werk von Adrian Ghende gebt es oft um entscheidende Wende-
punkie und einschneidende Momente historischen Wandels
den Beglinn des Nuklearzeitalters. Hitler und den Nationalso-
giallemus, den Darwinismus den Einbruch der Libide ins Haug
des herrischen Iohs, * Ghenie malt vielgestaltige optische Pa-
limpseste. maskierte und sich vielfach berlagernde Zeit-
schichien im Bild. die ihre Spannungen zu neuen Zustinden
widerstreitender Materialgegenwarten entladen. Palimpsest
und Spur als Leitgedanken pragen weit dartber hinaus einen

Teil des Malens im heutigen Deutschland. Relikie und

ibsel erscheinen als verdunkelte Schemen. verschlei-
erte Spuren und verborgene Gestalen, Finten und Schliche im
Geistesleben der modernen GroBstadl. Ein weiteres sinnfalli-
ges Beispiel dafiir ist der franzisische Kiinstler Emmanuel
Bornstein mit Cwldl [ (2020l einer Malerei-Collage. die eben-
solche Ankbnge an einen Erinnerungshintergrund und an die
eigene Fumiliengieschichie enthilt. ® Sein Verfahren beloraftigh
die Dissonanz zwischen dem materiellen sinformes [dem Form-
losen. von dem sich nichts sagen lasst) und der Asthetik von
Reliky. Rest oder Spur, die gich durch einen GroSteil der Werke
dieses Malers zieht. ® Tequila Sunrire [2017). ein Leuchtkasten
wvon Phillpp Filrhofer. ist sine neoromantische Malerel und
Mixed-Media-Arbeit. die Fremdmaterialien beinhaltet und
wugdleich verbingt und als Spuren erst offenbart. wenn das Licht
darin angeht. Als versierter Buhnenbildner fiar Opern und
Sprechtheater praktizien Filrhofer eine erwellerte Malerel. die
schon an bildhawerisches Arbeiten grenst. Indem er die Male-
red mit interakiiven Leuchielementen verbindet, entwickelt er
ein chenso personliches wie innovatives. theatrales Herange-
hen an Erzihlung und Dramarurgie. ™ Allerdings lassen sich
aus heutiger Sicht auch bereits Schattenseiten der erreichien
allgemeinen Aufnahmebereitschafl filr unbegrenzie. jederzedt
abrufbare Bildervorniite erkennen. Im Zuge der eingangs be-
schriebenen Verinderungen des Sehens und des assimileren-
den Umgangs mit Materialien werden diese immer hiufiger
willkiirlich sus Zeit, Ort und elnem wspriinglichen, komple-
xen Kontext gerissen. Das 16st #war die gefundenen Bilder aus
ihrer unminelbaren Bestimmthed und erweilert das Denken
ehenso wie die metaphorischen Spielriume von Collage. Cut-
and-Paste, doch es bringt asch eine Verwirrung des Empfin-
dens mit sich und fBrdert wehllose Sammelwul. Wie die Elstern
flattern Kiinstlerinnen und Kinstler mimunter sofs Geratewohl
won cinem Lamefia augenblicklich interessanten Augenfufiers
rum nichsien,

Daraus ergdibt sich die Frage. wie wir mit der Pluralita
im malerischen Ausdruck einer Generation umgeben sollen:
ob diese Vielzahl der Singularititen taisdchlich auf grifere
Mannigfultigkei in den Spiclarten schipferischer Dissonanz
hinawsdduf oder wie sie sich sonst zu dieser verhiili. * Die Fra-
e stellt sich insbesondere in Deutschland., das ingwischen zu
einem bedemenden imemationalen Forum der Malerel gewor-
den ist Seit der Wiedervereinigung im Jahr 1ggo sind Kanst-
lerinnen und Kilnstler aus aller Welt in Scharen gekommen.
um im neven Destschland o studieren und sich niederculas-
sen. 5o hat gich hier eine grole migrantische Gesellschaft von
Mualerinnen und Malern verschiedenster Hedkunft und Aus-
bildung versammell und die Bundesrepublik zu einer Dreh-
scheibe demacht. auf der sich das allgemeine Kommen und
Gehen naturgemil ebenso hybrd und vielfihig gestaleet, *
Diese Entwicklung hat in zahlreichen stidtischen Zentren
diberall in West- und Ostdeutschland stangelunden st seit der
Wiederei nsetzung Berins als Hauptstadt nur umso stirker aus-
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pgepragt. Die altere Malergeneration war noch mehr subjektiv-
introspekiiv gestimmt und nelgie 2o einem dementsprechen-
den Gebrauch von Bildmaterial und Techniken der damals
sulkommenden protodigitalen Medien (Video und Tonband]
fiir jeweils eigene. ortlich konkrete Bildmischungen und -ar-
rangements - eine kiinstlerizche Position. die sbe in der Zeil vor
und unmittelbar nach dem Zusammenbruch des Kommunis-
mus enfwickele. * Fiir etliche Malerinnen und Maler (s1-
deutschlands ging es dabei nicht zuletzt um die Wiedergdowin-
nung ihres Selbstwerts und Selbstgefihls, um die Behaoptung
einer sinmollen Tdentitiit im Soff des triumphierenden west-
dentschen Kapitallsmus, = Gleichwohl gil diese Feststellung
nur fir die eigentliche Wendegeneration. also fir Kunstschaf-
fende. deren Karrleren nach dem Ende des Kommunismus in
den iggoer Jahren begannen. wahrend die DDR-Malerinnen
wnd -maler gus der Zeit davon bis heule gemieden werden und
griiftenteils vergessen sind. [m Vergleich dazu fallt suf. wie
sehr viel welter die jingste Malergeneration ihre Nutzung der
Mediervielfult getrichen hat. wie selbstbewusst sie die Spuren
ihrer Inspiration verfolgt und damit den Geltungshereich des-
sen. was Malerei hewte sein kann, erweitert hat. In Analogien
pesprochen, llebe sich bel etlichen dieser zeitgendssischen
Kiinstlerinnen und Kiinstler eine neobarocke Xsthetik fost-
stellen, wenn such nichi in einer durch die Maerialien oder
durch vordergrindige stilistische X hnlichkeiten bestimmten
Hingicht, sBarocks kst eln Worl. das ursprilnglich mit gering-
schitziger Absicht gebravcht wurde ™ Der Barock als kunst-
geschichtliche Epoche begann mit der Malerfamilie Carracci
im Rom der r5goer Jahre und endete mit Johann Joachim

M
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Winckelmann und dem Aufkommen des archaologischen. an
der griechischen Antike orientierten Klassizismus. Barock und
Rokoko weisen zumeist keine einbeit lichen. iuBerlichen Merk-
mabe auf, Es gibd darin keinen vorherrschenden Stil und asch
keine gemeinsame Stilrichtung, Thre einzige Klammer wiire
die in belden Epochen verbreltete Nelgung ru visuellem Bom-
bast und arstokmatischer Fesedichkeit. theatralem Pathos [es
ist die Hochzeil der Oper] und stemberanbenden Seenerien.
meist in dem Bestreben, mit Ergotzlichkeiten aller Art zu be-
téren. Gerade uner leteterem Aspekt kimnen wir nun auch die
Arbeit heutiger Malerinnen und Maler betrschten. denn auch
sie gind erkennbar fasziniert: vom modernen Spekiakel und von
Unterhaliung. vom Protzen der Prominenz und von Bildern
theairal ausgesielier Heterogenitit als den Manifestationen
einer alles verschlingenden Welt des Massenkonsums. ™ von
der Koltur des Kinos. von Sclence- Fiction, abseitigen Fanta-
sien. Videospielen [ob infantil oder intellektuell], Zeichentrick-
filmen. Comics und etlichen anderen schelnerwachsen- berufs-

jugendlichen Wegen und Abwegen des Geistes. Als Quell ko-

gnitiver Immanenz wird all das zum neu imaginierien
Standardreperioire der heute gingigen Sujets. ™ Wir begegnen
infuitiven Einfillen und unterhalisamen Bildern in der geist-
reichen und farbintensiven Malerei von André Butzer. in den
Science-Fiction-Projektionen oder Wissenschaft fabulierenden
Funtasien von Philip Grozinger und den zu Theaterfiguren
gewandeiten Cot-outs im Werk von Christoph Ruckhiberle ™
In allen diesen Beispielen ist der Anklang an eine zeitgenis-
gische necharocke Ksthetik scharfsinnig wnd hellsichiig wu-
gleich, indem er sich Geistesverfassungden eines schopleri-
gchen Jonglierens mit dem Zufall zuwendet. Die Malerinnen
und Maler sind. indem sie sich dem Ausloten der heutigen um-
fangrelchen Splelriume splelerischer Kreativitit widmen, o
gewandien Homines ludentes geworden. =

Die Generation der in den ig7oer und 1g8oer Jahren ge-
borenen Kinstlerinnen und Kinstler ist wenlger eingenom-
mizn von der Beschiftigung mit dem historischen Moment re-
volutondrer Unardilrung, Gleichwohl verharrt sie in kulturel-
ler Fragmentierung angesichts der fegenwiirtig aufkommenden
und driingenden X ngste dieser Kultur. So stellen sich etliche
Malerinnen und Maler in Dewtechland gesellschaftlichen De-
banen mit offenem Ausgang. insbesondere Fragen nach den
Ambivabenzen rund um die Identitiit des Einzelnen. der Libido-
Okonomie und der Frelheit geschlechilicher Selbstbestim-
mung.** Die Transgender-Kiinstlerin Roey Victoria Heifetz
arbeftet mit dem Abschiirfen der Rildflichen und in Ubergiin-
gen von Zeichoungd zu Maberei. um in ihren Bildern eine angst-
volle Befangenhelt susrudrilcken. Die Werke siellen andeu-
tungsweise goge belte, druppierte Fragmente entanatomisier-
ter Menschenfguren dar und sind #u versiehen als eine Art
Innenschau und ein psychisches Sclbsthildnis, ™ Die Kiinst-
lerin betrachiet ihre gequilien Menschemwesen als meniale
und emotionale Avatare, dic allesamt mit geschlechilicher
[dentitiit o tun haben, Bel Oska Guibheil geraten die Transgen-
der-Modelle bisweilen zu komischen Andersrum-Figuren, die
das Selbst und selne Identitdil thematisieren und zugleich ein
fantastisches Bilderbuch eigenwillig karikaturhafter oder co-
micartiger Verwandlungen erg:hen:" Die raminische Kilnst-
lerin Hortensia Mi Kafchin nimmt eine mehr therapeutische
Lebenshaliung zur Frage der geschlechilichen Identitdt ein
und befasst sich mit den biochemischen und physiologischen
Ambivalenzen ihrer selbst erleben Geschlechisumwandlung,
Kafchin malil alchemizche. surreal bis unterschwellig wirken-
de Bilder. dle auf sehr persinliche An und Weise eine Gespal-
tenheit rwischen Jubel und seelischem Exorzismus offenba-
ren.™ Im wmisssenderen Themenkrels von Autonomie, weib-
lichem Blick und weiblicher Selbstbestimmung beghegdnen wir
den vielsagend geschiechtlich codierten Bildern von Kristina
Schuldt, Mit Malerinnen wie Sandru Ackermann oder Corinne
von Lebosa eint Schuldi die Neigung zur welblichen Selbst-
analyse und -betrachiung. mit der Korperkinstlerin Donna
Huanca eine Vorllebe filr die imeraktive Auseinandersetzung
in Performance-Installationen, ® So wie die in die Arbeit cin-
dehenden Materialien und der Umfang der gegenstiindlichen
Inhalte von einem Werk zum anderen erheblich variieren kin-
nen. spielen mitanier such provoeierend ritselhafe komische
Gestalien und eine grolbe Vielfalt an Pantasiebildern fur vicle
zeligenissische Malerinnen und Maler eine wichilge Holle
Bei jenen Kiinstlerinnen und Kinstlern. die sich in ihrer Ar-
beit aul eine lilerarische und erdihlerische Famasiereise be-
feben. finden wir das im vollen Umfang in den farbenfrohen
Bilderserien von U'we Henneken bemdngt. ™ Ebenso deutlich
wird es im trsumiihnlichen Fabulieren der Gemélde von Tilo
Baumgliirtel. Noch weiter getrigben und zum Ausdruck ge-
bracht sind derartige Einbildungen und Fantastereien in den
irmenslv farbsaten, gegenstindlichen Malerelen anfkommender
jingerer Kinsther wie Lennart Grau oder Rao Fu aus China. =

12

In dewissemn Sinn ist alle hewige Malerel selbstreflexiv
und widmiet sich eingehend den konkreten Prozessen und Ma-
terialithien ihrer Entstehung. Micht Iinger wird von Werken
behauptel. sie seien flochtige Blendeniffnungen oder mimeti-
sche Fenster zu elner fuBeren. vorgestellien Welt. Unklar
bleibt vorerst. wie Malerei hewte mit Blick auf diese subjekti-
ven inneren Abliofe die Einarbeiung von Bildmaterial und
die veschiedenen Anwendungen malerischer Mittel zu dewten
ist. Malered ist mithin in einen Zustand des unlbersichilichen
Bilderflusses eingetreten und bestimmi von einer synkopier-
1en Dissonanz, in der sirittige Entwicklungen zu ihrer Zerle-
gung und Neuzusammensetrung im Denken gefahri haben -
beizpielsweise zu dem. was sich unter dem Namen der Malerei
im erweiterten Febd herausgebildet hat. ™ das heifs einer Ma-
lerei. die sich fretspleltl von den Vorwiirfen und Infragestellon-
fen, mit der sie die Spatmoderne konfrontierie; dass sie als
Aunsdrocksmedium diberholt and weitgehend abgestorben sei
und den seit Beginn der igboer Jahre entwickelten Reproduk-
tionstechniken weichen milsse, ™ Im Enkriifien dieser irmege-
leiteten Angriffe hat die Malerei £o never Stiire gefunden und
sehr an Lebendighkeit gewonnen, Sie verfolgdl eine Reihe never
und ehrgdeiziger. wenn auch noch ungewisser Ziele. Thre Er-
welterung ging vor allem in zwel Richungen: Finbezichung
des tatsdchlichen Haums im Unterschied zum behatpieten
Haum der weidimensionalen Bildf&chs sowie nevartige Ver-
wendungen and Verarbeitungen von Material. ® Ersteres meigh
gich beispielhaft in den erwelierten. ortsspezifischen wnd
raumgreifenden Arrangements der Wand - Decke-Boden-Kon-
reptualisierungen und -Installationsn von Clandia Chaseling
und Christine Streuli. ™ Von Chaselings spektakulirem Parb-
auftrag gelt eine farblich-optische Bildwirkong malerischer
Wandlungsfihighkeit aps, wihrond Streulis Arbeit vielleicht
insofern Teil der neobarocken Tendenzen st als {hre weit aus-
holenden Gesten an der Wand wie wirbelnde. an die Malerei
amerikanischer Meister wie David Reed erinnernde Arabes-
ken wirken Beiden Kiinstlerinnen gebt es darum. eine dyna-
mische, theatrale und visuell berstende Dynamik oo entfalien
und aus einem Feld der flieBenden gestischen Zeichen ver-
wandefie Sinnesgestalien hervorgshen o lassen. Demgegen-
iber mgen Dominik Halmers demalte Objekie und Scheren-
schnine In eigenwillig symmetrielosen Installationen in den
Raum hinsus.** Hier und da finden susgewiihite Readymade-
Ohjekie als voranskiindende Elemente des Realen Fingang In
die Arbeiten und kniipfen darin zugdleich an Verfahren der
Bricolage an. In einem anderen erwelternden Gebrauch von
Materialien verkehrt die Kinstlerin Aiko Tezuka die Kooven-
tion des Aufiragens von Parbe aul einen Blldiriger zu einem
Auftrennen der Stoffe. die dann selbst zu Mustern werden und
bildhafte Funktion annehmen,™ Als moderne Arachne der
Fingerfertigheit geht die Kanstherin damit an die ahnehin
schon well gesteckien Grenzen {hres Mediums, bekraftigh so
dessen haptische Qualititen und zugleich fir diec Betruchte-
rinnen und Betrachier die enge Analogie swischen Sehen und
handgreiflichem Erspiiren der Maberei. ™

Wir erleben die Dissonanz als etwas bisweilen in Griibe-
lelen Versunkenes, zu anderen Feiten auch Katalytisches. als
eine Mischung aus Zerwiirfnis und Pomp. zu der auch die
Polyphonke der Irrungen uner den Plagform -Grermany- Maler-
innen und -malem in Deutschiland nach der Wiedervereini-
dung gehdrt. Die Beteiligten dieser Ansstellung bewegen sich
Enseits einer erkennbaren oder rusammenhangenden Kunst-
richtungd und passen in keine Kategorien kiinstlerischer Iden-
titaL Sie folgen keinen lkollektiven Strimungen und entzichen
gich kiar bestimmbaren Einfllssen. Es gibi keine emfassende-
e Theorichildung im eigentlichen Sinn. wenn man von der
kritischen Einstellung gegendber der kuliurellen dentitit und
wvon Ausnahmen wie dem zum System geronnenen. strategisch

angewandien [/bersetzen des Zeichnens in Malerei bel Jorin.
de Voigt absieht. " Insgesami haben wir es mit vornchmlich
subjekiiven malerlschen Posiionen zu tun die zo Avsgangs-
punkien fir inkongruente. manchmal verallgemeinerbare, bis-

weilen asch ins Ungewlsse verlaufende Wege der Erneverung
werden. Das ist vor dem Hintergrund der obigen Betrachiun-

gen such als Anmahnung zu verstehen. Andererseits sind vor-
nehmlich auf dem Gebiet der Abstraktion noch etliche weiter-
gehende Ansiitre rur Innovation zu entdecken, vielleichi bef-
spielhalt im Erkunden von Bildebenen bei Tanju Rochelmeyer
und in den idesnreich ausgearbeiieten. geometrischen. von
Collagen susgchenden Abstraktionen des Kinstlers Marc von
der Hocht. ebenso in den frel im Raum stehenden. gerabmien
Malereiobjekten von Klaos Jormes und dessen Auscinander-
setzang mit Wahrmehmuong und Prisenz " Es gibt rudem aine
Fiille cigenwillig never, informeller Abstruktion. etwa bei Ta-
mina Amadyvar und Jessica Behlmann, oder auch abstrakier
Gegenstindlichkeit wie bei Kanta Kimura, wobei die hier Ge-
nanmten nur belspielhaft fir zahireiche weltere 2eiigendss-
sche (Euvres stehen, ™ Die beiden vorherrschenden Tendenzen
sind jedoch uneweifelhal ersiens eln andaverndes Wiederanf -
leben der Figuration. die sich endlich aus der ermidenden Ent-
weder-oder-Debatie rwischen Abstraktion und Gegenstind-
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lichkein befreil hat und susgesprochen surreale Ausprigungen
annchmen kann. etwa in der systematisch durchdachien Fu-
sammensetzung und Aufbereiiung historischer Bezugnahmen
durch den Diisseldorfer Maler David Czupryn oder in den
listern-kilrperbetonten Fantasien von Mona Broschdr,*® Zwrei-
tens zeigt sich ein anhaltender Rickgriff aufl realistische Pogi-
tionen. etwa im Hyperrealismus von Sebastian Schrader, im
cigenwilligen und pemsinlichen magischen Healismus von
Markus Matthias Kriiger und In den reich texturierten. aus
dem Antrieb der Paktur entstehenden sinnlichen Figurendar-
stellungen von Yongchul Kim. " Wir haben es mit einem leben-
digen. in malerischer Dissonanz vervinten Gescheben zu tun,
das viele - fiir eine auch nur ungefihr rufriedensiellends Er-
orterung hier wohl zu viele - veschiedene malerische Haltun-
gen und Erscheinungsiormen hervorbringt und insgesamt 50
etwas wie ein Lexikon der Vielfalt engdibt. Ohne Westeres knn-
ten wir diese Vorstellong des Programms um zahlreiche
Kiinstlerinnen und Kinstler erweitern. die bisher nicht er-
withmt wurden und doch an dieser Himwendung zur Dissonanz
ebenso beteiligt sind.

Im modernen Leben werden wir ausgesiebt und nach
Markmischen sortert, Wir erhalen von vermessenden Algo-
rithmen unseren Anteil am Konsum zugewicsen, Wir leben in
einem Rhizom. das der Vernetzung der Computer entspricht
und von Uberall zudanglich ist. aber nirgendwo seinen Ort
hat, "™ das immer eln snow-heres [Hier und Jetzil und sno-
wheres [Nirgendwo) zugleich ist. ™ In diesem Sinn lasst sich
von der zzitgendssischen Dissonanz sagen. dass sle unser aller
Leben priigh und die Ungewissheiten unseres Relativismus und
onserer Selbstentriickung reguliert. Thre besonderen Qualita-
gen Malered ein Medium. das bestméglich auf undurchsichtige
Gefuhlslagen und ergebnisoffencs Bilderschaffen abgestimmi
ond eingestimmi it Die Flilke der verschiedenen malerischen
Positionen ist dabei der weiteren Entwicklung des Malens kei-
neswegs abiriglich, sondern hat im Gegentell die Malerel sehr
erweitert und geolfnet - so schr dass man heute nicht mehr mit
Sicherhell sagen kann, wo ihre Mie und [hre Rinder sind. Der
sozialpsycholodische Irrtum der These von der kognitiven Dis-
sonang war. mindestens was die Konst oder in unserem Fall
die Malered angeht. dass unser Tun und Treiben einer Konsis-
tenz im Denken unterworfen sein muss. Ubersehen wurde da-
bei etwas. das schon Nietzsche wussice: »Wir haben die Kunst.
damit wir michi an der Wahrheit zogrunde gehn.s
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To grasp the shifing grounds and recognise the molil-ethnic
makeup of painters living and working in Germany today is to
comprehend resonant forms of pictorial dissonance " To try o
understand why dissonance - often misread as seccumulative
eclecticism - prevails isto miss the essential polnt and purpose
of the new painting, We must think through the meaning and
passage of what constitutes the idea of dissonance. and see If
alongside un emergdence of expanded painting practices in Ger-
many over the last thiny yvears * The argument for iy pological
and discernible affinitive schools of painting is irrelevint. and
guestinable as 10 whether it warranted serious merit or mod-
ern concern in the first place. Heterogeneity and expressive
assertions of self-identity are the order of painting as disso-
nance in the Germany of today, I the Dresden and Leipeig
Academies were once influential within the recent markei-
place. we find on coser examination an outcome of tor pop
jpurnalism and deft commercial marketing, There is nostylistic
cohesion, no shamed ideclody. no unified pictorial aims, save
various fgurations and disparate strands of borderline absirac-
tion, What they share is the frume of generation and location
of learning. and little more® In other words. while many im-
portant painters have emerged from these academies, there is
no singlle unity of process and practice. no implich aim or in-
tellect. Berdin and Diisseldord have also produced new painters.
vel without claiming any particular institutional direction.
goal or visual determination.

In the relativism of dissonance we find #is counter-conso-
nance as an agresd compatibility of opinions and ensuing ac-
tions. [t remains the case that the nogative stress placed on
dissonance, creative or otherwise, comes from social peycholo-
gy and its formula of cognitive dissonance.” In fact. analytic
investigations imo cognitive dissonance shaped a great deal of
post-war social psychology up to the late rg7os. Al the same
time, it displaced vhe former dominant position held by descrip-
tive behaviourism.® However. the false assumption of social
pEychologists was that buman life has a conseguential impalse
towards consistency of thowght, an inherent sense of imbued
rathonalism. inellectually privileged over all other emotional
resistances expressed as dissonance [with its inference of the
irrathonal] and volitional comradiction.® It seems In retrospect
that this was to misunderstand the nature and creative role of
cognithon and dissonance within art. as it is expressed in the
digitalised synchrony ceniral to cultural life as we experience
it today.” It is cerainly the case that paimers are practitioners
of dissonant resistance. confronting creative stresses and dis-
comforts while operating within the stedio, and that each indi-
widual painterly approach to material facture causes dissonant
anxieties in attempt] ng mastery over the represeniational fleld,
Yei of greater significance is thal dissonance should be under-
snod as creatlve and emotive points of graspable inflection
and imtrinsic singularities. not ruptunes or discordances. ® i is
the monadic inendependence of 1he single operating in simul-
taneity with the many that describes what 15 at hand. Inflec-
tions, while they may appear as deviations. are polential forms
of concatenation. and hence become a continuous serics of
parallel inerconnections ® The use of dissonam concatenation
througdh clicks on the computer mouse opens up an insupemble
world of potential realithes,

The argument presented here is that dissonam painting
praciices posit a new creative field of synthesis that s opemtive
amang paimers at the present dme It follows from the differen
resulting approaches. estrunged subject choices and singular
studio practices. and generates a positive affective diversity
rather than just consequential negative effects. The post-reani-
fication generation of indigenous and international painiers
that have emerged in Germany in the last thirty years ssing

1 Dissonance, simply definmd, a8 The founder of sockl psy-

is tha lack of barmomy beteean chologry in America was tha
paagis and Sings, and (B often con- (e Armseican peye holage
fused with sdissidenca:, meaning Kot Lowin ||380-10%T), 8 profecscs
protest agaFat & specific unnly il thes Inatituse for Peychology af
piiteall poley. the Friedre:h Wikears Limversly
of Berfin who left for the LIS in lBE3
2 Far an overvew ol confem- afrar the Makional Socalar Parry
porany painting on the inlermational  cama fo powoes He wes the supandé
soern, pea tha axicon adfons of o of Festinger's doctoral ressarch
Barry Schwabaky. Vitomss M New  Sea Marin Gold ad. The Complee
Feripeotives dn Pasating Londor Socdal Sedenoiat A Kiart Fawnin
Phaaon, 20021 Vikawmin o Aew Aeader (Washirgion, D American
Permpectiver i1 Fening llonder Peyohoogics) Sssosation 1909]

Prhaicion, 2006, and Tormy Godfrey WSERYE Oon painting and digitalsation.

Fruaring Fadey (Lorcion: Phaldan,  see my collection o sssays. Padr-

20081 sy Picsanes! aared Meelic
i e Phigitaad Agie, od fnne Bobain,

Gisboiurne & Mestond Pevlan,

Exchibition Hall of the Associatusn B See Gles Delewre. The Fhald-

of Croatian Artints BOLLA Zagret Lavtirais and the Saropur Lendon

2 Oosober-B Decembar S0ek. Athiong Pross, B03) is-26

Ll Sae Lson Festings, 4 Tie- ] bAcra s are Sl el

oryof Cogedifos Direonanced Suhamormous S e s unite That

[Shandord: Saanford Linhwsaity run parsilel withoul causal inka.

Press, 15571 For a confermparary See Lioyd Sirickdand, Levbar s
aralyss and break A New Trandanicos

dowwn of the concept, see Carmils aned (e |Edinpurgi Edinburgh

Morwan and Aasandar O"Connor, Univarsity Press, 2081

A Theoryaf Cogimbme g

Acgace (London; Routieoge, 20171 0 Publcatons such as Emat

Fastingar was perhaps (e most Gormnbriciie Tle Sorpa A incw in

refermad- 10 social payoihoio- s |59 einiond do rruch, imentionaly

@&t through the second half of or attwerwiss, foreinforce the idea of

Pl T B TR & Bxiating and secune cancn of B

] M Harold Boom,in The B

and the Harvard school of paychel-  ern Cason Tile Dok and Sobosdi

o e Agier (e Yorkc Harcourt

behmdauriem in fhe post-war perd-  Bracs, 1984 ] refars fo & Thesonalic
; Age |1re Midds Apesl an Assto-

af Chrgarairme An Exvprromerial eratic Age (he Fenaisarce snd 1he

Anaslpris [Mew Yoric Appleton- Baroqued, 8 Democrato Age [the
«Crofts, BGE), and Ferbel rinateenth oerfury] and a Chaatic

Hebariar {New York Appleton- Aga (the hwenieih certuryl

Cartary -Crofts, 1957), Skiner was fhat 5 catopores that are pusaly
iRt

many differen songse so ospealk IT a dominant strand can be
discerned. it is an increased focus placed on optical intensity.
visual polyphony and self-identity. In the current age of rela-
tivism, ai the end of grand narmative thinking as to meta-sys-
tems of explication [Marxism. Freudianism. et al. 1 we confromn
a condition of continuous visual mutation and circular repeti-
ton, While the uses of traditional genres [portraliure. land-
scape. still life. nurmative painting] have returned afier the
demise of modernism’s exaggderated formalism and remain
recognisably intaci. they exist as an unfetiered pofpowrry of
visual cross-fertlisations. In relation to a traditional canon of
painting, we can no longer speak of diachronic space and place.
or espouse secure and established linesr hisorical infTeences.
The principle of the canon of painting is a timeline of paint-
er-practitioners. accepted continulties as w aesthetic valoe,
usually with a shared. or at least little varied set of intellectu-
al suppositons. ™ Fouoally. a canon implies certain vertical as-
sumptions. an order of hierarchy that is distinct from a les
definable borizontal synchrony. It is a hierarchy of assumptions
that might sound ludicrous to many of the younger painters
here presented. For a canon I8 necessarily tied wthe iemporal
and variable flow of painting as defined by art history. to af-
fixed and name-allomed time periods, which are in turm based
on pre-established visual acceptances and secured jodgdments. ™
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This said. the idea of a canon has remained substantive and
influential. retained and malniained, owing much toihe nature
and needs of the makers of the commercial art market, despite
iz limited relevance for most comtemporary painting practi-
thioness al work today,® Meanwhile the agreed pecking order
within the so-called canon of painters 15 from time totime ques-
tioned and rethought, This is confined lardely o comentional
art history studies andor the slow gravitational fleld of hisio-
ricgraphy, it is a reshuffling in an order that is already accept-
ed asan institutional and cubtural porm. A final caveat is that
when people speak of the canon of peinting. they invariably
speak of i in terms of Western art, and also as if it were not
specifically ideological ® This is fallacious and difficult to at-
tune or align with in evolved global siructures, a world nature
of interactihe hybridity and plurality of artistic practices. not
least when seen in the context of ssues of diversity and culiur-
al identity. Any canon of painting becomes completely imvali-
dated in regard to current discursive questionings of what
constitutes & social identity or what defines genderand person-
al fresdom. And for artists. these lssues become the main
grounds of cultural fension. open and active arcnas of visual
contestation, reflected in the topics and visual objectives found
among the new painters of JPlatform Germany-.

However, it is nof that the recent generations of painters
are unaware of the gvallable source materials of past art his-
tory or the enormous appropriation pofential within sccessible
popular imagery and lived culiure - quite the reverse. they are
simply flooded and overwhelmed with resource opportunitics
and materials, The question s from where these sources of |n-
formation are derived., as opposed to how iconogruphic sources
were collated and influences operated in the past. It is less a
case foday of institutional transmission, academics. muscums,

galleries and various biographical resources. and more about
the role played by forms of trunsmissible mass media and seem-
ingly countless social-media-related resources of image repro-
duction available online, There is barely an artist’s studio that
does not have a compuier, and with it instant screen access o
the paly phony [or cacophony ] presented in ubiquity across the
Internet, The source influences come together in the visual
form of a lateral horizonial synchrony. the ability. as already
stated, with a dick of the mouse to bring together and into play
different juxtaposing worlds and infinite visual possibilitics.
The influences and assimilations are rarely those of linear or
sequential reception in the most obvious sense, as was the case
in dischrony and In the linear iemporalities of transmission in
the past. Por images are now all but compressed into states of
sharp focus and synchronlc availability, a veritable prolixity of
juxtapositions cast suddenly and instantancously into the im-
mediacies of a displaced presence. And sctions of displacement
are in their nature obyiously discernible forms of rupture and
dissonance, Chosen visual sources generale a kaleidoscoplic
effect, dislocated and transposed as discontimuity within a con-
tineous present. ™ Oine such example might be the paintings of
the Leipeig painter Clemens Tremmel, which no doubt indend
to make reference to the German Romantic landscape tradition.
When examined. the referents seem to have no exegetical pur-
pose that would enhance our understanding of painters such
as Caspar David Friedrich and others. focussing instead upon
issues of landscape that siress the polemical state of the natwral
world at present. They are not so much visual commentary as
personal tesiament, a eritique of the po longer pristine condi-
tions of the natural world as experienced foday. ™ Looking at
the painting-drawings of the artist Kazuki Nakahara, we
might be tempted to think immediately of his Japanese heritage.
the traditions of calligraphy and the creative relathons between
paper and line Yet he himself rather considers his images the
product of his present life droumstances, forged by a new sense
of synthesis and cultural hybridity experienced as an artist
living in Germany, In Adrian Ghenle's work. the subject matier
often focuses on the crucial turning points and irredeemable
moments of historical transition: the advent of the Nuclear Age.
Hitler and the National Socialists, Darwinism. questions of li-
bidinal identliy. ™ Ghenle produces protean optical palimpsests,
masked and layered pictorial temporalities that are defused
inio new confentions states of evocative material presence. [de-
as of the palimpsest and the trace inform a great deal of paind-
ing in Germany today, where remnant and residoe remain as
obscured material spectres, veiled traces and hidden visibles.,
& feint in the mental exisence of modern urban life. In this
respect, another example is the Prench artist Emmanue] Born-
stein and Cwll flzozol, a painting-collsge that articulates just
such allusions o memorial background and personal family
history,™ The technigque emphasises the dissonance of the ma-
terial fgforme Uormless, that which cannot be spoken of ] and
the aesthetlc of regidual remnant or trace that runs through
much of this painter's work.® Teguela Sunrise (20171 a light
box by Philipp Plirhofer, constiiutes a Neo-Romantic painting,
a mized media work that includes and incorporates extrancous
materiale, an absence that when illuminated reveals its mate-
rial residues, An accomplished set designer for both opera and
theatre, Flirholer practices an expanded wse of painting as
object that borders on sculpture, In using painting procedurcs
alongslde interactive light resources, he denerates an individ-
wil and innovative theatrical approach to storytelling and
dramaturgy. ® However, in the general reception achieved in
relation to countless and aocessible image resources, problems
can alzo be seen to have emerged [n retrospect. As the previ-
ousdy intimated alterations as fo whal constitutes secing and
assimilative experience take place materials are arbitrarily

ripped from time. place and the complexities of an original
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context. This frees the found images from an immediate defi-
nition. furthers the mindse{ and expands the metaphorical pos-
sibilities of collage and cuf and paste, but af the same time
ereates a conflicied sense that leads to a magpie effect, Artists
at random [l casually from one shiny bauble of lemporary
wisunl interest onto the next.

As i resull, the question is how we are to apprehend this
plurality of generational painied expressions. how these muli-
ple singularities actually operate in respect o increasingly
diverse forms of creative dissonance, ™ This has particular rel-
evance since Germany has become an important international
platform for palnting today, In the years that followed ithe re-
establishment of & unified state in 1990, 8 veritable welier of
international artists came 1o study in the new Germany and
seitled aoross the country, cresting an extended multi-ethnic
immigrant population of varioosly trained painters, iurning the
country into a visitor platform that is concomitantly bybrid and
najurally diverse ™ This development has taken place [n many
urban cultural centres across the former West and East Ger-
many, and became even more evident after the re-establishment
of the capital in Berlin, The generation of painters that precede
the current practifioners were subjectively introspective, that is
fo say. more prone fo use sources and the then emergent proto-
digital media [videp and tape technologies] as adapiable
site-specific visual remixes - a position they achieved in the
period prior to and In the immediste throes that followed the
collapse of communism.® Por many of the painters from East
Germany, i was a question of regaining and redefining a sense
of individual self. establishing a meaningful identity in the
wake of friumphant West German capltalism.® Admigedly. this
only applies to the transitional younger generation of artists
that began thelr careers af the end of communism in the 1ggos.
As for the prior generations of GDR painters, they still remain
scorned and largely forgotien. A distinction is that the curreni
generation of painters has developed the uses of media diver-
gty much farther; confident and in pursult of ingpiration. they
have expanded the parameters and general remit of what con-
stitwies the definiton of palnting, In analogous terms we mighi
congider o mumber of these contemporary painiers as expressing
a Meo-Barogue aesthetic, though not necessarily from a mate-
rially defined or cbvious stylistic point of view The use of the
word »Barogques beglan historically as a pejorative term of scom-
ful abuse ™ The Barogue period ranges from the Carmacel fam-
ity of painers working in Rome [n the 15905 io Johann Joachim
Winckelmann and the advent of archacological Greek Neoclas-
giclsm in the mid-eighteenth century, The Barogue-Rococo
period is often visually characterised as having no clear unity.
no master style or single directlon, save that of Its general ten-
dencies towards grandiose aristocratic visual aggdrandisement
and celebrations, theatricality [the age of operal apd spectac-
ular scenario presentations, often in pursuit of entertainments
of delight, It is under this latter aspect that we might consider
today’s painters. fascinated as they are by modern spectacle
and eptertainments, by visual celebrity and theatrical hetero-
geneity as manifestations of the omnivorous realities of our
mass consumer world: ™ popalar (ilm celiure. sclence fiction,
errant fantasies, video games linfantile or intellectuall, anima-
tions, cartoons and numercws other adult-feigned-adolescent
mental peregrinations. These sources of cogdnithve immanence
are the reimagined and common familiars that serve as fre-
quent subject matter today. ® There is intuition and pictorial
enteriainment in the wiity and richly coloured paintings of
André Butzer, the projected science fiction lor sscienoe fabu-
lousd) fantasies painted by Philip Grizinger and the cut-ouis
turned into thestrical characters in the work of Christoph
Ruckhiberde® An allusion 1o a contemporary Meo-barogque
aesthetic is one of acuity that tums towanrds mental stetes of

creative serendipiiy. for painfers have become Bomines Ju-
dender engaged in the efficacious role of investigating the cur-
rent extensive reaches of creativity through play.™

The generation of artists born in the rgros and 19805 is
bess self -conscious in terms of a revolutionary trans-historical
moment, Yet It remains geperally fragmenied while encompass-
ing other presing coltural anxicties evident at this ime Many
painters in Germany confront confentious social issues and
open cultural guestions. not least ambiguitics around the na-
ture of individeal identity, the Hbidinal economy and gendesr
freedom. ™ The transgender artist Bocy Victoria Heifelz uses
surface-abraded drawing-into-painting technigues o create
images exprossing pensive anxietics that produce o form of
internal psychical self-poriraliure, while at the same time rep-
resenting allusive semi-flayed and fragmented groups of
de-anatomised human figures ® The artist sees (hese distressed
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human entities a3 a series of gender-relatable mental and emo-
tional svatars, In Oska Gutheil'’s paintings, transgender sub-
jects are sometimes imvert comical figures that reflect upon
self-identity. while at the same time forming part of a fantasti-
cal visual compendiom of personal cartoon or comic strip
transmogrificutions, * The Romanian artist Hortensia Mi Kaf-
chin 1akes & more therspeutic 1ife view 1o the question of sex-
ual identity. addressing the biochemical and physiological
ambigaities of her own lived gender rransition. Kafchin creates
alchemical surreal-to-subliminal paintings. highly personal
images that reveal a bifurcated sense of celebration and psy-
chical exorcism. = [n the wider remil of autonomy, the female
daze and gquestions of feminine self -possession, we are con-
fronted by the insightful gendered paintings of Kristina
Schulds. She shares an affinity for female self-analysis and
scrutiny with paisters like Sandra Ackermann or Corinne von
Lebuss and with the imeractive performance installations of
body artist Donna Huanca, ™ 1f the material applications and
the scope of figurative input vary from painter to painter. inter-
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rogative comedic figures and a rich diversity of famasy images
cin also play a visual role for mamy contemporary painters. In
the realm of painters who choose a lierary path and narrative
imagdination. we find this in full measure in Uwe Henneken's
colourful and serialised visions ™ It is just as evident in the
dream-like nurrative fantasies of the paintings of Tilo Baumgliirtel
Such ideas and imaginings are further exiendsd and expressed
in the intense colour-ssturated figurative paistings of emerdent
vounger artisis such as Lennart Grag and the Chinese painier
Rao Fu. ™

In one sense, all painting today is self -reflexive. focussing
on the processes and material ssues that go imo the actual
making of the work., itsell no longer agloed as one of transicnt
apenures of mimetic windows onto otherwise imagined worlds
It remains unchear as to how painting today is to be read with
regard 1o these subjective processes when st against the na-
ture of a material presence and the various uses of pictorial
means, Hence palnting has enlered a stale of nnresolved pic-
torial flux. a syncopated dissonance where contentious devel-
opmenis have ked 1o iis subsequent mental dismantling and
reassermbly, among other things isto what is called and consti-
ttes painting in the expanded feld *= - a painting now free of
the prior accusations laid at its door by late modernism. nume-
Iy. that painting as an obsolete and Largely dead medium for the
purposes of expression was superseded by means of reproduc-
tive lechnologies developed from the igbos omwards. ™ In set-
ting aside these misguided accusations. painting has reboiind-
ed, revivified in iz pursuit of a new st of ambltbous, If uncer-
tain. pictorial aims This expansion has tended in two
particular directions the expanded wse of aciual space sepa-
ruted from the allusie space of the two-dimensional sapport.
and changes of material vse and application.® The former is
seen in expanded site-specific environment settings. as ovi-
denced in the wall-celling. floor trans-spatial mural concepia-
alisations and installations of painters such as Claudia Chase-
ling and Christine Streuli.™ In the speciacular paint applica-
tions of Chaseling, the effect is that of colour-optical images of
paimerdy mutation, while with Streull. the approach |5 perhaps
part of the Neo-Baroque tendency, with sweeping wall ges-
tures that appear as swirling arabesgues reminiscent of the
paintings of American masters such as Dwvid Reed, In either
event the effect is intentionally dynamic, theatrical and visual-
by explosive. transfigured sensory presences fulfilled through
a field of Moating gestural marks. Dominik Halmer's painted
objects wnd cut-ouis. on the other hand. extend inio space
through individeal asymmetrical installations.* In some in-
stances, chosen readymade objects are materially attached as
prescient elements of the real, while simultanecasly referenc-
ing the use of added bricolage. As regarnds an expanded use of
materials, the artlst Alko Tezuka reverses the convention of
paint directly applied o a surfece and chooses instead to un-
ravel selected fabrics that stand in as patterned supports and
become the pictured point of departure ' A modern Amachne
of dexterity, she challenges the expansive limiis of her chosen
materiale reinforcing the haptic and reminding viewers of the
analogy between iactility and painting,*

We experience dissomance as something that is at times
meorose, a1 others catalytic. an admixture of the contentions and
the effulgent that comprises an errant poly phony amongst
post-reunification painters working in Platform Germany
These painters operate beyond any discernible or coherent ar-
tistic movement. without a categorised place of sdentity: they
nejther follow nor share n clearly defined collective strands or
influences. There is no particular use of extended theonsation
beyond that which qoestions the immedizcy of culiursl identi-

ty. although a few exceptions exist. as in the systematised
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drawing-imo-painting practice sdopted and sirategized by
Jorinde Voigt.*? On the whole. we are presented with predomi-
nant by subjective piciorial Incongruities that in urn becomse the
grounds for generic and af times uncertain paths of innovation.
This is monition as regands the observations that have been stal-
ed above. Yet there are also many discoverable and expanded
forms of innovation. evidenced perhaps in aress of ahstraction
and the abstracted in the plunar imvestigative paintings of Tan-
& Rochelmeyer. the collage based geometric absiractions thai
are imaginatively developed by Mare von der Hocht and in
wider isspes of perception and presence in the spatiotemporal
and free-standing Framed painting objects of Klaos Jtrmes,*
There is also an abundance of individually innovative informal
abstractions. evident in Tamina Amadyar and Jessica Buhl-
mann. and the absiract fguration of Kania Kimura, among a
lange sumber of other contemporary examples presested, ™ Yot
the main lendencles are undoubiedly ibose of the contineed
resurgence of figumtion. free at st of the either/or. the fatigu-
ing abstraction.Miguration debate, wheiber [i takes on a particu-
larly sirreal inference. as in the re-assembled historical refer-
ents systematically thought through and presemted by the Dils-
seldord painter David Czupryn. or in what appears as libidi-
nal-corporeal fantasies in the paintings of Mona Broschir,
There is the continued use of realism. Sebastian Schrader's
hyperreslism, the idlosyncratic and {ndividual magic realism
of Markus Matthias Kriiger. the surface-textured and fac-
tare-driven sensual figure subjects of Yongchul Kim.** It iz a

living condition fully conjoined with plctorial dissonance, tak-
ing on many different presentational faces and painting dispo-
sitions - far (oo many, perhaps, o be satisfactorily elucidated
here - in what amounts o a lexicon of diversity, We could cas-
ily expand this presentation with arists that have gone unmen-
tioned and who also share as readily in this dissonant tendency:

In modern life we are sifted and segmented into market
niches and subjected w measured algorithms of alloned con-
sumpiion. We dwell in a rhizome analogous to the computerised
web, something thal s accessible everywhere. bul whose acia-
al location is nowhere. " having syllabic presenoe as in snows
and sheres. and a concurnent syllabic absence as in wmow and
wwhere: *# [n this respect. contemporary dissonance cun be said
o affect all our lives. bul af the same time it regukates the un-
certainties of our relativism and displacement. The unique
gualities and implied emporal aspects of painting wday make
it i medium that is ideally suited and sttuned (o opagque sensi-
tivithes and open-ended pictorial omcomes. The plethora of
painter-practitioner positions, far from negating and stunting
the developmental advances of painting, has expanded and
opened il up to & point where there is no longer a determinate
a8 1o centre and periphery. The social-psychological fallscy of
cognitive dissonance i that arl. in this instance painting. must
necessarily be subject o a consistency of thooaght, fongeiting
that. as Nietzsche stated. rwe possess art best we perish from
the trothe
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Wiinde. Boden und Decken wirken aufeinander als Wahrnehmungs-
felder in den raumgreifenden Malerei-Installationen von Claudia
Chaseling. Thr Werk verleiht dem inzwischen vertrauten Begriff des
Malens im erweiterten Feld einige Substanz. Vielleicht lisst sich

ihr Umgang mit dem Raum am besten als eine Erzeugung vielfarbiger.
auf Wandlungen angelegter Umgebungen beschreiben. Ihre abs-
trakte oder abstrahierte, in lebendig kontrastierten. hart aneinander
stoBenden Farbbereichen ausgefiihrie Malerei ist direkt auf die
Wand- und Bodenflichen des Ausstellungsraums oder anf darin de-
spannte Leinwiinde aufgetragen und erzeugt einander iiberlagernde
optische Wirkungen von miasmahafter Transformation. Chaseling
experimentiert fortlaufend mit verschiedenen Medien wie A luminium-
pigmenten. Ol. traditioneller Eitemperafarbe oder Blattgold und passt
sie ihren Bediirfnissen an. In dieser Hinsicht lasst sich ihre Arbeit
als eine moderne Interpretation traditioneller Formen verstehen. was
auch ihre Aufnahme von Verweisen auf dltere Formen der Wand-
malerei zeigt. In der Verbindung einer optischen Materialspannung
mit einer Farbfeldisthetik festigt Chaseling einen erweiterten
riumlichen Ausdruck auf der Basis schopferischer Metamorphose
und Transmutation, s

Walls, floors and ceillings are interactive helds of perceptual invesn
gation for the spatial painting installations of Clandia Chaseling.
Her work lends substantive meaning to the now familiar concept of
painting in the expanded field. The artist's spatial approach might
best be described as creating colourful mutational environments.
Either directly placed onto the surfaces of the exhibition space or exe
cuted on stretched canvases sn sifu. her abstract or abstracted
paintings, vividly realised in colour-contrasted fields of visual abut-
ment. generate supernimposed optical effects of miasmal transtor
mation. Chaseling continually experiments with. and adapts or incor
porates. varions media. including aluminium pigments. oil, traditional
edd tempera and gold leaf. In this respect. her work reads like a

Naficnal Uriversity Canberra modern take on traditional form, one that resonates with inferred ref
erences to earlier manifestations of wall and mural painting. In blend-
ing optical material tension with a colour held aesthetic. Chaseling
stabilises an expanded spatial expression based on generative meta
morphosis and transmutation. me
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